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Тема педагогического опыта: «Развитие чистоты интонирования как основы музыкальной одаренности  у детей младшего школьного возраста на уроках музыки»



























Обучение пению - одна из труднейших задач музыкального воспитания детей. Главным условием формирования певческих навыков учащихся является развитие у них основных музыкальных способностей: чувства ладовой устойчивости, музыкально - слуховых представлений и чувства ритма, - поскольку освоить певческую азбуку без сформированности у ребенка этих музыкальных способностей невозможно даже в том случае, когда у него имеется звонкий голос. 
Современные научные исследования свидетельствуют о том, что развитие музыкальных способностей, формирование основ музыкальной культуры необходимо прививать, начиная с первых дней пребывания ребёнка в школе. Отсутствие полноценных музыкальных впечатлений в детстве, с трудом восполнимо впоследствии. И если ребёнок хочет и любит петь, важно, чтобы рядом с ним оказался взрослый, который помог бы раскрыть перед ним красоту музыки, дать возможность её прочувствовать, развить у него певческие навыки и музыкальные способности.
Актуальность и значимость развития музыкальных способностей обусловлено и тем, что музыкальное развитие имеет ни чем не заменимое воздействие на общее развитие: формируется эмоциональная сфера, пробуждается воображение, воля, фантазия. Обостряется восприятие, активизируются творческие силы разума и “энергия мышления” даже у самых инертных детей. “Без музыкального воспитания невозможно полноценное умственное развитие человека”, - утверждает известный педагог Сухомлинский.
Вокальное воспитание оказывает влияние не только на эмоционально-эстетическое развитие личности ребенка, но и на умственное. Достаточно указать на то, что воспитание слуха и голоса сказывается на формировании речи. А речь, как известно, является материальной основой мышления. Кроме того, воспитание музыкального ладового и метроритмического чувства связано с образованием в коре мозга человека сложной системы нервных связей, с развитием способности его нервной системы к тончайшему регулированию процессов возбуждения и торможения (а вместе с тем и других внутренних процессов), протекающих в организме. Эта способность нервной системы, как известно, лежит в основе всякой деятельности, в основе поведения человека. Замечено также, что планомерное вокальное воспитание оказывает благотворное влияние и на физическое развитие детей.
 На становление методики музыкального воспитания конца XIX – начала XX века большое влияние оказала деятельность известных педагогов-музыкантов Д. Н. Зарина и А. Л. Маслова. Они отрицали распространенное мнение, что часть детей от природы не обладает музыкальными способностями и занятия музыкой для них бесполезны. На основе своего педагогического опыта Д. Н. Зарин и А. Л. Маслов доказали, что музыкальные способности развиваются у всех детей, даже у тех, которые казались музыкально неспособными, если пробуждать их интерес к музыке и творческую активность.
Маслов специально изучал возможности детей, которых относил к музыкально неспособным. Обычно к таким причисляли фальшиво поющих. Он провел специальное исследование, в результате чего пришел к выводу, что у всех физически здоровых детей есть музыкальный слух, развитый в разной мере. Фальшивое пение обусловлено разными причинами: ограниченным диапазоном голоса (2 – 3 звука); его смещением от примарного звука на кварту или квинту (вниз, значительно реже – вверх); в большинстве случаев причиной является отсутствие координации между слухом и голосом: ребенок слышит, что неверно поет, но не может подчинить себе голос. Нечистое интонирование может быть вызвано недостаточной остротой слуха, отсутствием певческих навыков. В целом исследование А. Л. Маслова имело большое значение, так как доказывало возможность музыкального развития всех детей при индивидуальном подходе к ним.
Также вопросами нечистой интонации занимались такие педагоги - музыканты, как Д.Е. Огороднов, В.В. Емельянов, А.Н. Стрельникова, Б.М. Теплов, К.В. Тарасова.
В настоящее время в общеобразовательных школах во время занятий на уроках музыки выявляются дети, которые обладают явно выраженным мелодическим слухом во время работы над вокальным произведением. Я думаю, что здесь можно говорить о наличие у этих детей музыкальной одаренности. Под одарённостью понимается более высокая, чем у сверстников при прочих равных условиях, восприимчивость к учению и более выраженные творческие проявления. Понятие одарённость происходит от слова «дар» и означает особо благоприятные внутренние предпосылки развития. 
Проблема организации работы с детьми, имеющими музыкальную одарённость, является одной из актуальных на всех этапах обучения детей музыке.
Проявление музыкальной одарённости, соотношение способностей и одарённости неповторимо индивидуальны, но они также зависят от возраста детей. Младший школьный возраст наиболее благоприятен для развития у детей чистого пения, т.е. интонирования.
Понятие «чистое интонирование» складывается из многих составляющих. Это и музыкальный слух, музыкальная память, дикция, звукообразование, певческое дыхание, а также возрастные, психологические и физиологические особенности детей.
Эти составляющие не могут существовать отдельно друг от друга. Работая над одной из них, невольно затрагиваешь другие составляющие. Развивая их именно в совокупности можно добиться правильного, чистого исполнения.
В своей работе над развитием у детей чистого интонирования на уроке  я применяю модель клавиатуры. Она представляет собой нарисованную клавиатуру фортепиано в одну октаву. Такая модель выдается на уроке каждому учащемуся.
Работа над вокальным произведением происходит в несколько этапов. На первом этапе я знакомлю детей с музыкальным произведением – пою под аккомпанемент фортепиано или под фонограмму. Далее идет разбор этого произведения. Дети определяют средства музыкальной выразительности: характер, темп, ритм, лад, динамику.
На втором этапе  я пою произведение без аккомпанемента, для того, чтобы  дети лучше восприняли мелодию, осмыслили ее движение. Затем учащимся выдаются нотные тетради, в которых они записывают фрагмент мелодии. (Нотную грамоту к этому моменту учащиеся уже освоили). Ребята определяют, с какой ступени относительно тоники начинается мелодия, куда движется (вверх или вниз), как движется (поступенно или скачками), на каком звуке заканчивается. Роль учителя здесь не в том, чтобы поправлять детей словами «верно» или «неверно», а в том, чтобы их направлять на обдуманный ответ. Ребята четвертых классов уже справляются на моих уроках с такими заданиями без проблем, учитывая то, что нотную грамоту мы начали учить с ними с третьего класса. 
 Я считаю этот этап в работе над произведением очень значимым, так как при нотной записи временной музыкальный образ переводится в пространственный образ. Музыка начинает осваиваться не только ухом, но и глазом. А глаз - очень важный для человека орган чувств. Он как бы включается в процесс слышания музыки. Устанавливая ассоциации между звучанием и зрительными пространственными образами, мы не только видим, но внутренне слышим музыкальные соотношения. Весьма существенным является также то, что через знаки и пространственные представления облегчается восприятие целостности мелодических фигур. Зрительные образы в известной мере способствуют постижению динамики мелодического движения: через нотную запись к его восприятию подключаются зрительные ассоциации и эмоциональный опыт, связанный с оценкой движения в пространстве. Иначе говоря, происходит специфическое подкрепление смысловой стороны интонирования.
Далее ребята поют по нотам сольфеджио. Здесь, можно сказать, начинается третий этап в работе над вокальным произведением, один из самых любимых детьми. На этом этапе учащиеся приступают к работе с мини-клавиатурами. Идет процесс соотнесения «нота - клавиша». Конечно, для облегчения задания названия нот написаны на клавишах. Учитель играет мелодию на фортепиано, поет сольфеджио, дети то же самое повторяют у себя за партами. Перед ребятами стоит трудная задача: нужно правильно спеть и «сыграть» ноту, да еще и в правильном ритме. Происходит развитие у детей внимания, музыкальной памяти, чувства ритма, чувства ансамбля. Если у ребят все получается, то тогда мы уже поем отработанный фрагмент со словами.
Четвертый, последний этап -  это награда тем, кто работал лучше других. Ученику разрешается выйти к фортепиано и самому сыграть мелодию на инструменте. Каждый ребенок старается «быть лучше» других, чтобы именно ему разрешили сыграть на инструменте. Поэтому от урока к уроку я вызываю разных ребят. Таким образом, происходит охват всех детей.
Также такая клавиатура помогает при изучении музыкальных ладов. Ребята «видят», как звучит одна и та же мелодия в мажоре и в миноре, что изменилось, какую роль играет полутон.
Также всем учащимся предлагается начало мелодии и дается задание придумать ее окончание. На клавиатурах мы все вместе проигрываем начало, а дальше каждый сам додумывает ее движение. Далее, ребята выходят к инструменту и показывают, что у них получилось. Хочется заметить, что музыкально одаренные дети подходят к выполнению задания более осознанно и творчески: грамотно развивают тему, заканчивают мелодию на тонике, быстро ориентируются, играя на инструменте. Однако хочется заметить, что у остальных учащихся не пропадает желание работать дальше. Они «тянутся» за своими товарищами, прислушиваются к их ответам, учитывают замечания.
В процессе использования модели клавиатуры стала заметной тенденция детей к более чистому интонированию. Имея перед собой наглядность, ученики стали осмысленно подходить к процессу пения.
Таким образом, развитие чистоты интонирования является основой музыкальной одаренности у детей младшего школьного возраста. Работа над этим качеством сказывается не только на музыкальном, но и на общем уровне развития ребенка, в том числе и на ребенка обладающего яркими музыкальными способностями. Дети быстрее сосредотачиваются, становятся более внимательными, более выносливыми, лучше координированными. Что же касается музыкально одаренных детей, то в их развитии это очевиднее всего. 
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